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Horst Bredekamp

Die um 1960 einsetzende Epoche des ,,franzo-
sischen Denkens* hatte darin ihre Gréf3e und ihre
Begrenzung, dass sie alle Formen der Kultur mit
der Sonde unorthodoxer Sprachtheorien durch-
leuchtete. Das hierin vielleicht schlagendste
Werk, Jacques Derridas ,,Grammatologie®, be-
tonte jedoch auch die Bildhaftigkeit aller Sprach-
formen, um einer sprachbezogenen Verdiinnung
vorzubeugen [1]. Michel Foucaults ,,Les mots
et les choses” blieb als das zweite, nicht min-
der paradigmatische Werk hinter dieser Losung
des Grundkonflikts zwischen dem Diskursiven
und dem Ikonischen zuriick. Das beriihmte, Ve-
lazquez® Las Meninas gewidmete erste Kapitel,
bildete als ein seltsam unverbundenes Frontispiz
einen Zusatz zum Text [2].

Durch Ubersetzungen ist seit einigen Jahren
mit dem Werk Louis Marins auch im deutschen
Sprachraum zunehmend jener Philosoph pré-
sent, der diese Liicke so intensiv wie wohl nie-
mand seiner Zeitgenossen zu fiillen versucht hat.
Als er im Jahre 1992 starb, widmete ihm Jacques
Derrida einen bewegenden Nachruf iiber das
Schreiben als Trauern [3]. Das jlingste von Ma-
rin Uibersetzte Buch, das vor genau fiinfundzwan-
zig Jahren auf Franzdsisch erschienene ,,Portrait
des Konigs®, ist das Gegenstiick zu Derridas
,Grammatologie® insofern, als es den Kosmos
der bildlichen Reprisentationsformen in langen
Anléaufen von der Narration und der Theorie des
absoluten Herrschers her durchdenkt und damit
das Spezifische des Visuellen von seinem Ge-
genpol her entwickelt [4].

Dies geschieht in eindringlichen Analysen vor-
wiegend von Texten. In Blaise Pascals Fragment
iiber ,,Gerechtigkeit und Gewalt* analysiert

Marin das Zusammenspiel nackter Gewalt, wie
sie im Militér als Fortsetzung eines unverstell-
ten Korpers des Monarchen sichtbar wird, mit
der imagindren Pridsenz der korperlichen Ver-
mehrung, wie sie von den Periicken bis zu den
Tinzen und Ritualen reicht (29-63). Uber Paul
Pellisons Begriindung einer Geschichte Ludwigs
XIV. erkennt er das Paradoxale der absoluten
Macht, in ihrer Unbegrenztheit zur Selbstrefle-
xion nicht fahig zu sein und daher auf die dritte
Person des Erzéhlers bauen zu miissen. Als sol-
cher empfindet sich der Chronist Pellison, indem
er nicht allein die Fakten {iber Ludwig XIV. zu-
sammenstellt, sondern verschiedene Perspek-
tiven einnimmt, wie es dem Maler moglich ist.
Indem er ,,Ich* und ,,Er*, Tatauge und Zuschau-
er zugleich ist und sowohl den Tatort wie auch
den Distanzpunkt einzunehmen versteht, bean-
sprucht er als Historiker, ,,mehr zu malen als zu
erzdhlen®.

Nach dieser Rekonstruktion der Notwendigkeit,
dass sich die absolute Macht eines Dritten be-
dienen muss, um sich selbst erkennen oder zu-
mindest spiegeln zu konnen, macht Marin in
einem besonders poetischen Kapitel die Gegen-
rechnung auf, indem er Jean de La Fontaines
berithmte Fabel vom Fuchs und dem Raben als
rhetorische Reflexion iiber die Verwandlung von
Schmeichelei in Kdse und damit von Sprache in
Nahrung analysiert. Hier zeigt sich die Lebens-
form einer gewagten, weil parasitdren Existenz,
wie sie etwa auch in Jean Racines listigen Lob-
reden auf den Konig aufscheint.

Zu den Glanzseiten des Buches gehort Marins
Auslegung von Jacques Gombousts im Jahre
1652 vorgelegten Karte von Paris, die in all ih-
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rer Exaktheit den symbolischen Raum unendlich
gedachter Herrschaft inkorporiert (273ff.). Das-
selbe gilt fiir André Felibiens Beschreibung des
Palastes von Versailles, die eine gesehene und
erlebte Wirklichkeit des riesigen Bauwerkes als
Mikrokosmos einer makrokosmischen Herrschaft
begreift. Sie manifestiert sich eher in Festen als
in Gebduden, weil ihr Auffiihrungscharakter von
vornherein eine Verweisstruktur besitzt (2911f.).

Die Kronung aber bietet Marins Deutung von
Felibiens Text {iber das Konigsportrait (333ff.).
Indem er durch das Gemilde hindurch dem
Portraitierten selbst gilt, setzt er im Bildnis die
Realprasenz des Dargestellten voraus, der sei-
nerseits auch als Kopie des Bildes erscheint. Die
beiden Korper des Konigs, der sterbliche, mit
dem Tod verfallende Leib des Individuums und
der unsterbliche, auf den Nachfolger iiberge-
hende Amtskorper verschmelzen. Hier schlief3t
Marin mit Verweis auf Pascal eine Theorie der
Zerstreuung an, der zufolge dem Konig auferlegt
ist, sich permanent festlich und spielerisch zu
betitigen, weil die Leere des Unausgefiillten zur
Reflexion des menschlichen Elends fiihrt. Dies
aber bedeutet den Verlust der sakramentalen Si-
cherheit, herrschen zu konnen und die Herrschaft
zu reprasentieren. Die Zerstreuung dagegen 14sst
den Konig als Herrscher am Leben; im reprasen-
tativen Bildnis seiner selbst erblickt er zu jedem
Moment die Moglichkeit einer Eigenbetrachtung,
die den Blick auf den leeren Kern verstellt. Die
letzte Bestimmung des représentativen Theaters
liegt folglich darin, dem Herrscher die Moglich-
keit zu verwehren, in die Selbstreflexion abzu-
stiirzen. Es folgt dem Konzept, den Herrscher
mit den Spiegeln seiner selbst zu umstellen, um
zu verhindern, dass ithm das Nichts seiner Exi-
stenz bewusst wird. Im letzten Moment sind die
reprasentativen Mittel ein Abwehrzauber gegen
die reflexive Entleerung der absoluten Macht.

Das theoretische Verméchtnis Louis Marins
steckt in der komplexen, begrifflich bisweilen
hypertrophen Einleitung, die in immer neuen
Anldufen die Politisierung aller Reprasentati-
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onssysteme verfolgt. Wenn Macht per se keine
aus sich selbst entstehende Grenze anerkennt, in
der Wirksphire der Taten aber mit immer neuen
Hinderungen konfrontiert ist, ist es die Welt der
Reprisentationen, die mit ihren Spiegel-, Ver-
doppelungs- und Reaktionsweisen eine Bestim-
mung der Herrschaft und ihrer selbstbezogenen
Binnendynamik an sich erlaubt. Es scheint, als
habe Marin die absolutistischen Gesten Frangois
Mitterrands, wie sie sich etwa in der Entschei-
dung fiir die glitzernde Louvre-Pyramide Ieoh
Ming Peis von 1983 verkdrperten, analytisch ge-
wittert.

Uber Briicken, die Marin moglicherweise selbst
nicht bewusst waren, aktualisiert er Diskussi-
onen, die sich in der Weimarer Republik zwi-
schen Hans Kelsen, Carl Schmitt und Leo Strauf3
um die Selbstbestimmung der frithmodernen
Souverdnitit zuspitzten. Im Gegenzug nimmt
Marin Positionen vorweg, die mehr als zehn Jah-
re spater Giorgio Agamben in seiner Theorie des
Ausnahmezustandes eingenommen hat [5].

Der Text kommt als Ubersetzung nur auf den er-
sten Blick zu spét. Genau fiinfundzwanzig Jahre
nach seiner Erstverdffentlichung ldsst er einen
wissenschaftsgeschichtlichen Stellenwert er-
kennbar werden, der gerade in seinem Anachro-
nismus aktuell ist. Mit der These, dass die Repra-
sentationsformen nicht etwa das Vehikel, sondern
das ureigene Dominium ihres unbegrenzten For-
mierungswillens bilden, hat Marin die substan-
tielle Kraft alles Bildlich-Symbolischen betont.
Und mit der Rekonstruktion der Verdoppelungen
des Souverins hat er das semiologische Spiel der
Représentationsformen verkorperlicht, um die
Bildpolitik in die Sphire der Handlungen, und
nicht etwa ihrer Wiedergaben zu weisen.

Hierin liegt der methodische Stellenwert des
Buches. Im Duktus der siebziger Jahre geschrie-
ben, wirkt vieles am Sprach- und Argumentati-
onsstil zunichst veraltet, um sich im Gegenzug
jedoch als hochst gegenwirtig zu erweisen.
Denn indem es das freie Spiel der Reprisenta-
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tionsformen als substantielle AuBerung einer so
erzdhlerisch wie bildhaft entfalteten Macht er-
klart, spricht es gegen die Lehre, dass die frei
flottierenden Zeichen des Symbolischen nur
mehr ihren eigenen Adressaten besédssen. Diese
Volte scheint in Marins Werk angelegt, ist aber
peinlich vermieden. Insofern handelt es sich um
ein Opus, das die Postmoderne rahmt: auf sie
zulaufend, ohne sie zu bestérken, ist es zugleich
ein Werk nach 9/11, weil es sich dem Luxus ver-
weigert, eine Welt zu denken, in der Zeichen und
Wirkungen nicht verbunden sind. Dem freien
Spiel der Codes hat sich Marin widersetzt.

An zahlreichen franzosischen Texten, und so
auch an Marins Hauptwerk, frappiert bisweilen,
wie autark sie sich gegeniiber auflerhalb ihres
Sprachraumes liegenden Forschungen verhal-
ten. Vor allem das Fehlen von Thomas Hobbes*
Kritik und Einsatz der souverdnen Hoheitsmittel
verbliifft. In dieser Selbstbeschriankung liegt eine
Schwiche, der die Stirke eines immer neu anset-
zenden, sich in die Probleme gleichsam hinein-
spiralisierenden Denkens gegeniibersteht. Ma-
rins durch Heinz Jatho hervorragend tibersetzter
Text ist in Teilen bis zum Argernis verdreht. Er
birgt aber eine Erkenntniskraft, die zu den Aus-
nahmeleistungen der Forschung zum reprisenta-
tiven Absolutismus gehdren diirfte.

Es bleibt die Betriibnis, dass ein Dialog zwischen
Marin und dem friih verstorbenen Kunsthistori-
ker Stefan Germer, dessen nicht minder grandio-
ses Werk ,, Kunst - Macht - Diskurs. Die intellek-
tuelle Karriere des André Félibien im Frankreich
von Louis XIV.*[6] die historischen und bildthe-
oretischen Seiten der von Marin durchdrungenen
Phédnomene zu prizisieren vermochte, nicht
mehr stattfinden konnte. Der Leser aber findet in
beiden Werken sich komplementir gegeniiber-
stehende Zuginge, die gemeinsam Grundfragen
der visuellen Représentation erschliessen.

[1] Jacques Derrida: De la grammatologie. Paris:
Les Editions de Minuit 1967.
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[2] Michel Foucault: Les mots et les choses. Une
archéologie des sciences humaines, Paris: Galli-
mard 1966.

[3] Jacques Derrida: Kraft der Trauer. Die Macht
des Bildes bei Louis Marin. In: Michael Wetzel/
Herta Wolf (Hg.): Der Entzug der Bilder, Miin-
chen: Fink 1994, S. 13-35.

[4] Ubersetzungen und Werke von Louis Marin
siche die Gesamtbibliographie von Frangoise
Marin und Pierre-Antoine Fabre unter http://di-
aphanes.de/pdfs/marin_biblio.pdf

[5] Siehe zuletzt Giorgio Agamben: Ausnahme-
zustand. Homo sacer, Teil II, Band 1, Frankfurt/
Main: Suhrkamp 2004

[6] Stefan Germer: Kunst - Macht - Diskurs.
Die intellektuelle Karriere des André Félibien
im Frankreich von Louis XIV., Miinchen: Fink
1997

Anm. d. Red.: Diese Rezension erschien in der
ArtHist-Rezensionsreihe ,,Bildtheorie”. Eine
frithere Version dieser Rezension ist im Novem-
ber-Heft der Zeitschrift ,,Literaturen® erschienen
und wurde fiir H-ArtHist {iberarbeitet.
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