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PRESENTACION

En el afio 2012 se cumple el cuarenta aniversario de tres hitos relevantes en la investigacién
iconografica en Espafia: la edicidn en castellano del libro de Julian Gallego, Visién y simbolos en
la pintura espafola del siglo de Oro; la traduccién al espafiol de los Estudios sobre Iconologia, de
Erwin Panofsky, y la aparicién del primer nimero de la revista Traza y Baza. Cuadernos Hispanos
de Simbologia, proyecto impulsado por el profesor Santiago Sebastidn. La conmemoracién de
estos tres acontecimientos tan decisivos en el impulso de los estudios iconograficos en nuestro
pais justifica que el congreso del CEHA del afio 2012 a celebrar en Castellén se centre un ambito
de estudio tan iconografico como es la representacion del poder. No es un congreso sin embargo
reservado a los iconégrafos. El estudio de la representacion del poder permite acercarse a este
tema desde perspectivas muy distintas, y campos tan amplios y diversos, como la arquitectura, el
urbanismo, el paisajismo, las artes suntuarias, el coleccionismo, el mecenazgo, las academias,
los medios audiovisuales o las nuevas tecnologias, por citar solo algunos. Tampoco hay que
centrarse evidentemente en una época concreta o en un territorio determinado. La articulacién y
representacién del poder es consustancial a todos los tiempos y civilizaciones, y por lo tanto
serdn bien recibidas todas las propuestas independientemente de su adscripcién temporal y
geografica. Eso si, tratandose del Congreso Espariol de Historia del Arte, se pretende que la
mayor parte de las aportaciones cientificas se centren en el mundo hispanico, englobando tanto
sus ocasionales dominios europeos como su singular dimensién americana. Las artes y la
arquitectura del poder, comprende todos los campos artisticos y la mencién de la arquitectura en
el titulo tiene obviamente un doble sentido, arquitectura como otra de las artes implicadas en los
procesos de representacion del poder, y arquitectura como entramado o estructura que cimenta
la esencia de ese poder.

TEMATICA Y ESTRUCTURA CIENTIFICA DEL CONGRESO

La capacidad para trascender los limites de la necesidad inmediata confiere a los objetos
artisticos, ya desde sus modestos origenes prehistéricos, un aura numinosa que los liga
indisolublemente al poder. Como recordara Giulio Carlo Argan, los objetos de valor artistico han
estado siempre directa o indirectamente asociados a los valores que la sociedad consideraba
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supremos: el culto divino, la memoria de los muertos, la autoridad del Estado, la historia. Dividido
en seis secciones tematicas, este congreso quiere dar cabida a una serie de interrogantes en
torno al binomio arte-poder en el mundo hispanico, desde la Antigliedad hasta nuestros dias.
Interesan especialmente aquellas propuestas que arrojen luz sobre las relaciones entre
manifestaciones artisticas y expresiones del poder: un amplio espectro de posibilidades que
abarca desde la persuasion retérica hasta la eversién emancipatoria. Se pretende contribuir a una
mejor compresién de lo que las artes plasticas han aportado individualmente y en conjunto a
consolidar - o, en su defecto, a minar — los cimientos del poder o, dicho de otro modo, a
configurar y articular una arquitectura del poder siempre cambiante y no pocas veces
ambivalente.

MESAS:

Seccion |. LOS EDIFICIOS DEL PODER.

Palacios y templos. El trono y el pulpito. Nuevos espacios para la ciudadania.

Al acercarnos al complejo fendmeno que llamamos arquitectura, nos cefiiremos aqui a su
funcionalidad respecto del poder. Resulta evidente que, por un lado, el andlisis de los intricados
mecanismos del mecenazgo arquitecténico y, por otro, la amplia gama de tipologias formales y
funcionales disponibles constituyen herramientas historiograficas imprescindibles para entender
la arquitectura del poder en sociedades estamentales y jerarquizadas. No se agota aqui una
seccion que acogera propuestas que estudien las maneras, tanto explicitas como implicitas, en
las que la arquitectura se alia al poder en el mundo moderno y contemporaneo.

Seccién Il. LOS DOMINIOS DEL PODER.
Centros y redes del poder. La ciudad, el paisaje y el territorio.

Si la seccion precedente se circunscribe en lo posible a edificios o conjuntos monumentales, ésta
se volcara en el andlisis e interpretacion de las multiples escalas (urbana, paisajistica y territorial)
en las que se materializa la arquitectura del poder. No se limita tan sdlo a actuaciones a gran
escala sino a todas aquellas en las que intervenga una dimensiéon propiamente territorial, sin
descartar las aparentemente modestas. El entorno urbano y las redes viarias, los jardines y
parques, los sistemas defensivos e infraestructuras, el paisajismo y la descripcién cartografica
del territorio dan la medida de un poder que se redefine y afirma al aprovechar los recursos y
extender los limites de las areas bajo su dominio.

Seccién Ill. LOS ROSTROS DEL PODER.

La imagen del Principe. Retratos y efigies. Individuo, familia, dinastia y sociedad.

Distanciandose de una concepcion abstracta y deshumanizada del mismo, el poder desde los
tiempos mas remotos ha necesitado encarnarse. Esta seccién engloba todas aquellas
manifestaciones artisticas, sin distincion de tamafio o soporte, en las que se plasman las
facciones del poderoso. La notable variedad de formas y tipos que adquieren el retrato individual
o de grupo no debiera hacer olvidar el extraordinario valor de los signos recurrentes y palpables
del poder, de la panoplia de regalia e insignia que denotan el rango de los efigiados. Las
revoluciones burguesas aportan unos nuevos modos de entender el retrato como imagen del
poder que, tras sacar notable provecho de la aun limitada difusién de la imagen grabada,
encontraran en la fotografia una apoyatura de insospechada repercusion - sin olvidarnos de la
nueva andadura iniciada por este secular género de la mano de una reproducibilidad y
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accesibilidad que la moderna tecnologia informatica hace virtualmente ilimitadas.

Seccion IV. LOS SIGNOS DEL PODER.

Propaganda y persuasién. Mito, emblema y alegoria. La fama péstuma.

La eclosion de la emblematica en el primer Humanismo y su consiguiente apogeo en época
barroca, caracterizado por una impregnacion cultural inusitada, nos sittan en una cronologia alto-
moderna. Si, en efecto, esta seccion tiene como objeto especifico la representacion del poder en
la cultura emblematica de los siglos XV al XVIII, su recorrido historiografico es mucho mas
extenso, cabiendo en ella tanto la expresion artistica de la mitologia y simbologia del poder en
sociedades pre-modernas como aquellos esfuerzos que, tras el agotamiento a lo largo del siglo
XVIII de la retérica en la que se sustentaba la alegoria plastica como género, buscan propagar y
afianzar por medio de las artes nuevos mitos en torno al poder y su ejercicio. Tampoco falta en la
configuracion de las varias mitografias del poder la acufiacion de las imagenes llamadas a fijar
en la memoria colectiva las hazafias de héroes y antepasados miticos o las virtudes de proceres
y estadistas.

Seccién V. LOS MARGENES DEL PODER.

Representaciones al margen del poder: contraimagenes, antipropaganda, satiras y caricaturas.
Precisamente por la facilidad con la que se asume, desde una 6ptica simplificadora, que Ila
relacidn entre arte y poder se traduzca en mera instrumentalizacion, parece oportuno dedicar una
seccion especifica al estudio de las maneras en las que el discurso del poder se subvierte
mediante la expresion artistica. Ello puede lograrse por encargo de un poder rival a través de la
contrapropaganda, género en el que destacan todas aquellas imagenes que desnudan al poder
de su aura, mostrando con toda crudeza sus imperfecciones y desmanes. Resulta igualmente
efectivo, aunque quizas mas sutil, conceder protagonismo artistico a la marginalidad y a la
miseria. Sin duda la emancipaciéon moderna del arte dota al artista de una nueva plataforma
desde la que replantearse su relacion con el poder establecido, a la vez que se perfilan nuevos
canales de difusién, algunos inequivocamente subversivos, para obras de arte cuyo prestigio ird
no pocas veces asociado a su afan desmitificador e iconoclasta.

Seccion VI. LOS RITUALES DEL PODER.

Fiestas, ceremonias y espectaculos del poder.

Un importante aspecto de la historia del arte que, hasta tiempos relativamente recientes, no ha
recibido toda la atencién que merece es su casi inagotable potencial performativo. Hoy ningin
historiador pondria en duda la contribucion imprescindible de las artes a la conformacién y
perpetuacion de una sofisticada liturgia del poder que se hace especialmente patente en las
sociedades de corte bajo-medievales y alto-modernas. El extraordinario esplendor de la
arquitectura efimera como fendmeno especifico delinea uno de los rasgos definitorios de la
cultura barroca y, no por casualidad, sus ocasos coinciden. El papel de las artes en las
ceremonias del poder se puede definir sin embargo como una constante histérica que, al decir de
la antropologia moderna, evoca el sustrato magico originario del poder mismo. Por ello interesa
tener también muy presentes los estrechos lazos que, favorecidos por los medios audiovisuales
modernos, se han ido anudando entre escenografia, arte y poder.

ORGANIGRAMA:

Presidente: Victor Minguez
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Vicepresidentes:

Inmaculada Rodriguez Moya

Jorge Ferndndez-Santos Ortiz-Iribas
Pablo Gonzalez Tornel

Secretario: Juan Chiva Beltran

Comité Organizador:

Victor Minguez
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Jorge Fernandez-Santos Ortiz-Iribas
Pablo Gonzalez Tornel

Juan Chiva Beltran

Vicent Zuriaga

Joan Feliu

Secretaria técnica: Fundacion Universidad Empresa. UJI

Comité cientifico

Luis Arciniega. Universitat de Valencia.

Pilar Benito. Patrimonio Nacional.

Miguel Angel Castillo. Universidad Complutense.

Jaime Cuadriello. Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM.
Fernando Checa. Universidad Complutense.

Rafael Garcia Mahiques. Universitat de Valéncia.

Ana Maria Guasch. Universitat de Barcelona.

Maria Victoria Herraez. Universidad de Ledn.

Rafael Lépez Guzman. Universidad de Granada.

Fernando Marias. Universidad Autdnoma de Madrid.

Alfredo Morales. Universidad de Sevilla.

José Miguel Morales Folguera. Universidad de Malaga.

Miguel Moran. Universidad Complutense.

Manuel Nufiez. Universidad de Santiago.

Carlos Reyero. Universidad Pompeu Fabra.

Wifredo Rincén. Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
Amadeo Serra. Universitat de Valéncia.

CALENDARIO:

1 de marzo de 2011. Apertura del periodo de inscripcién y presentacién de resimenes de
comunicaciones.

- Primer plazo: 1 de marzo — 30 de junio de 2011.

- Segundo plazo: 1 de julio - 20 de diciembre de 2011.

10 de febrero de 2012. Notificacién de la relacién de comunicaciones seleccionadas.

10 de mayo de 2012. Fecha limite para la entrega del texto definitivo de las comunicaciones.
5 de Septiembre de 2012. Inauguracién del congreso.

5,6, 7 y 8 de Septiembre de 2012. Sesiones cientificas del congreso.
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INSCRIPCIONES

Antes del 30 de junio de 2010:

Socios del CEHA: 70 Euros

Estudiantes universitarios (grado y posgrado): 90 Euros
Otros: 120 Euros

Después del 30 de junio de 2010:

Socios del CEHA: 90 Euros

Estudiantes universitarios (grado y posgrado): 110 Euros
Otros: 140 Euros

INFORMACION:

WEB DEL CEHA: http://www.arteceha.com/CEHA/ceha.html

WEB DE IHA: http://www.iha.uji.es/

WEB DEL XIX CONGRESO NACIONAL DE HISTORIA DEL ARTE:
http://www.fue.uji.es/jornadas/verevento.shtm?no_exp=EX100430&seccion=1

Quellennachweis:
CFP: Las artes y la arquitectura del Poder (Castellon, 5-8 Sep 12). In: ArtHist.net, 19.01.2011. Letzter
Zugriff 13.09.2026. <https://arthist.net/archive/782>.
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