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Zwischen den beiden Weltkriegen war das kulturelle Geschehen in Prag von einer Reihe tiefgreifen-
der wirtschaftlicher und politischer Umwalzungen gepragt, die sich unmittelbar auf das ohnehin
dynamische und komplexe Verhéltnis zwischen der tschechisch- und der deutschsprachigen
Bevolkerung auswirkten. Eine Folge der divergierenden Entwicklung dieser Zeit ist die
Fokussierung der tschechischen Kultur- und Kunstgeschichte auf die ,eigene” (soll heilen:
tschechische bzw. tschechoslowakischen) Avantgarde, die sich in diesen Jahren konstituierte.
Erst viel spater wurde diese Perspektive erganzt um die parallelen Geschichten der deutschen
(bohmischen), jlidischen, ukrainischen, ungarischen u.a. Minderheiten. Darunter war die Gruppe
der Deutschsprachigen (zu der auch ein groBer Teil der Juden gehérte) mit Abstand die grofte
und bedeutendste. Es ist evident, dass sie die Kultur der Zwischenkriegszeit ganz mallgeblich mit-
pragte. Eine entscheidende Besonderheit der deutschsprachigen Kiinstler:innen, Literat:innen etc.
dieser Zeit war, dass sie — freiwillig oder unfreiwillig aufgrund politischer Entwicklungen - ein hoh-
es Mal an Mobilitat besalRen, was sich verstandlicherweise auf kulturelle Innovationen und inter-
nationale Kontakte auswirkte.

Ziel des Kolloquiums ist ein interdisziplinarer Dialog Gber bislang weitgehend vernachlassigte The-
men dieser Entwicklung und ein neuer, kulturell inklusiver Blick auf die Prager Kulturszene der
Zwischenkriegszeit. Von Interesse ist dabei die gesamte deutschsprachige Kultur, d.h. sowohl die
Deutschbohmen, auch wenn sie vielleicht auRerhalb der Tschechoslowakei lebten (wie Melchior
Vischer), aber auch Osterreicher (wie Oskar Kokoschka oder Alfred Kubin), Deutsche (wie die Ber-
liner Dadaisten) und deutschsprachige Juden aus den verschiedenen Teilen der ehemaligen Habs-
burger Monarchie, sofern sie mit dem kulturellen Geschehen in Prag in Beriihrung standen.

Nach 1918 spielte Prag eine bedeutende Rolle als Zentrum der Kunst nicht nur in der Tschechos-
lowakei, sondern war im Begriff zu einem der wichtigsten kulturellen Zentren Europas zu werden.
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Die Voraussetzungen dafiir waren giinstig: Die Stadt lag immer schon am Schnittpunkt mehrerer
Kulturen, der neue Staat brauchte eine eigene kulturelle Identitat, die junge heimische Kunstszene
emanzipierte sich von ihren mitteleuropaischen Wurzeln und orientierte sich mehr nach Westen
(nach Frankreich, Holland, Deutschland). Am Beispiel Prags kénnen wir in nur 20 Jahren eine
ganze Reihe wichtiger mitteleuropaischer Phanomene beobachten:

- Ausbildung eines Nationalstaats,

- Besonderheiten einer multiethnischen und multikulturellen Gesellschaft,

- Einfluss und Auswirkungen gro3er Migrationsbewegungen auf die Gesellschaft,

- kulturelle Auseinandersetzungen mit dem aufkommenden Nationalsozialismus wie auch mit
dem Kommunismus,

- die Bedeutung der Sprache(n) fir die Kultur,

- Verbreitung neuer avantgardistischer Strémungen und Trends etc.

Fir die Prager Kulturszene sind in Bezug auf den Kontakt zur deutschsprachigen Welt zwei
Zeitraume von besonderer Bedeutung: Zu Beginn der 1920er Jahre war Prag Station der grof3en
Dada-Tournee der Berliner Dadaisten (zu denen auch Kurt Schwitters, Richard Huelsenbeck, Han-
nah Hoch und Raoul Hausmann gehorten — letzterer ein Wiener mit tschechischen Wurzeln und
tschechoslowakischer Staatsbiirgerschaft in der Zwischenkriegszeit). Dann, um die Mitte der
1930er Jahre, bot Prag zumindest voriibergehend zahlreichen aus Deutschland und Osterreich
emigrierten Kiinstler:innen Asyl, darunter wieder eine ganze Reihe ehemaliger Dadaisten (Haus-
mann, John Heartfield, Walter Serner).

Die tschechische Kultur und Geschichte bis 1948 war stark multiethnisch und mehrsprachig
gepragt, die kulturelle Geschichtsschreibung aber, die grotenteils nach diesem Datum erfolgte,
hat viele wichtige Aspekte dieser ,Zusammenarbeit” ignoriert — mit Ausnahmen. John Heartfield
etwa war einer der wenigen, der wegen seiner kommunistischen Orientierung auch nach dem
Zweiten Weltkrieg in die Tschechoslowakei eingeladen wurde (u.a. Ausstellung in Briinn in 1965).
Zugleich hielten einige Akteur:innen (wie Johannes Urzidil, Raoul Hausmann, Hannah Hoch,
Augustin Tschinkel, Mary Duras und Dutzende anderer deutschsprachiger Kiinstler:innen, Liter-
at:innen, Komponist:innen) ihr Netzwerk an Kontakten auch dann aufrecht, als sie gezwungener-
malen buchstablich liber die ganze Welt verstreut wurden. Darliber Iasst sich heute viel aus den
erhaltenen Korrespondenzen erfahren, die auch Riickschliisse auf die Prager Zwischenkriegszeit
aus Sicht der deutschsprachigen Minderheit bieten.

Uns interessieren insbesondere Fragen wie diese:

- Wie funktionierte das Netzwerk in der europédischen Kulturszene der Zwischenkriegszeit? Wer
stand mit wem in Kontakt, wer half wem bzw. gerade nicht?

- Wie gestalteten sich die Beziehungen zwischen den deutschsprachigen Akteur:innen und wie
waren sie mit der tschechischen Kultur verbunden? Wer spielte dabei eine wichtige Rolle bei Ver-
mittlung, Ubersetzung, Organisation? (Vgl. etwa die Rolle des Briinner Devétsil unter der Leitung
von Bedfich Vaclavek und Artus Cernik, Adolf Hoffmeister, Emil Franti$ek Burian u. a.)

- Gab es Widerstand und/oder Rivalitat gegeniiber der deutschsprachigen Kultur seitens
tschechischer Kiinstler oder Theoretiker (z.B. die Rolle von Karel Teige)?

- Wie sah die deutschsprachige theoretische Basis aus bzw. gab es sie liberhaupt? (vgl. die Rolle
von Personlichkeiten wie Johannes Urzidil, Oskar Schiirer, Otto Kletzl u.a.)
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- Welche Funktionen hatten Vereine und Zeitschriften? Auf welchen Plattformen gedieh dieses
Netzwerk an Kontakten?

- Wie und inwieweit war Prag mit anderen europaischen Zentren (Wien, Berlin, Ziirich, Dresden,
Budapest, Miinchen usw.) verbunden, und welche Rolle spielte dabei die deutsche Sprache? Tradi-
tionell dachte man in der Zwischenkriegszeit vor allem an Paris, wohin die Vertreter von Devétsil
und Manes Kontakte unterhielten.

- Was blieb von diesen Kontakten nach der endgiiltigen Trennung von Tschechen und Deutschen
nach 1948 lebendig und fruchtbar?

- Was macht Prag als Schliissel zum Verstandnis Mitteleuropas so spezifisch und bedeutend?

Das Kolloquium Uber die deutschsprachige Kunst der Zwischenkriegszeit in Prag setzt sich zum
Ziel, bisher vernachldssigte Themen und Personen zu untersuchen, und bringt dazu Expert:innen
aus verschiedenen Disziplinen wie Kunstgeschichte, Literaturwissenschaft, Musik- und Theater-
wissenschaft, Geschichtswissenschaft, Soziologie usw. zusammen.

Exposés (300-500 Worter) kénnen mit einem CV/Kurzbio auf Deutsch, Englisch oder Tschechisch
bis zum 30. Mai 2026 per Mail eingereicht werden. Tagungssprachen sind Deutsch und Englisch.

Kontakt:
Dr. Lenka Kerdova (lenka.kerdova@hotmail.com) — Konzeption
Dr. Franziska Mayer (mayer@stifterverein.de) — Organisation

Sité prazské némeckojazycné kulturni scény v mezivalecném obdobi.
Interdisciplinarni kolokvium v Mnichové, 6. listopadu 2026.

Poradatel:

Adalbert Stifter Verein — Kulturinstitut fiir die bohmischen Lander, Mnichov
Ustav pro d&jiny uméni, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, Praha
Rakouska galerie Belvedere, Viden

Mezivalecné obdobi bylo plné ekonomicko-politickych zvratd, které se promitaly do jiz tak dynam-
ického vztahu mezi Cesky a némecky mluvicim obyvatelstvem. Jednim z dusledkd tohoto prekot-
ného vyvoje je omezeni déjin mezivaleéného umeéni a kultury primdrné na ,vlastni“ (1j. ¢eskou,
resp. ¢eskoslovenskou) avantgardu, ktera se v téchto letech formovala. Teprve pozdéji byla tato
perspektiva doplnéna o paralelni déjiny némecké (Deutschbohmisch), zidovské, ukrajinské Ci
madarské mensiny. Mezi nimi méla zdaleka nejvétsi vliv némeckojazycna skupina (k niz patfila i
velka ¢ast Zidl), ktera zaroven vyznamnym zpisobem spoluformovala mezivale€nou kulturni
scénu Ceskoslovenska. Symptomem pro némeckojazyénou uméleckou scénu mezivaleéné doby
byla vysoka mira pohybu -— at jiZ dobrovolného nebo (a to spise) vynuceného zménami v pol-
itické situaci jednotlivych zemi, coZ pochopitelné mélo vliv na kulturni inovace a mezinarodni kon-
takty.

Cilem kolokvia je mezioborovy dialog o dosud stéle opomijenych tématech, ktery ndm v disledku
luzivné. Cela némeckojazycna kultura je v naSem hledacku, tj. jak ¢esti Némci, i ti ktefi zili mimo
Gzemi CSR (jako Melchior Vischer), tak i Rakusané (jako Oskar Kokoschka nebo Alfred Kubin),
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Némci (jako berlinsti dadaisté) a némecky mluvici Zidé z rGznych &éasti byvalé habsburské
monarchie, pokud byli v kontaktu s kulturnim dénim v Praze.

Praha hrala po roce 1918 vyznamnou roli ceskoslovenského centra uméni a méla ambice stat se i
jednim z kulturnich center Evropy. Méla pro to pfihodné podminky: tradicné stala na kfizovatce
nékolika kultur, novy stat potfeboval svou vlastni kulturni identitu, mlada domaci umélecka scéna
prekracovala své stfedoevropské koreny a orientovala se vice na zapad (do Francie, Holandska,
Némecka). Na prikladu Prahy miizeme v pouhych 20 letech pozorovat celou fadu dilezitych stie-
doevropskych fenoménd:

- vznik narodniho statu,

- zvlastnosti multietnické a multikulturni spolecnosti,

- vliv a dopad silné (kulturni) migrace na spolecnost,

- konfrontace s nastupujicim nacismem i komunismem
- vyznam jazyka (jazykd) pro kulturni déni,

- $ifeni novych avantgardnich proudd a trend( atd.

Pro prazskou kulturni scénu jsou v kontaktu s némeckojazyCnym svétem vyznamna primarné dvé
obdobi: na poc¢atku dvacatych let je Praha soucasti velkého dadaturné berlinskych dadaist(i/-tek
(mezi nimiz byli Kurt Schwitters, Richard Huelsenbeck, Hannah Hoch a Raoul Hausmann
-Videnan s ¢eskymi kofeny a ¢eskoslovenskym obcanstvim v mezivalecné dobé). Poté kolem
poloviny tficatych let poskytuje Praha aspon prfechodny azyl velkému mnoZstvi emigrujicich umél-
cll jak z Némecka, tak z Rakouska a mezi nimi je opét celd fada byvalych dadaistt (R. Hausmann,
John Heartfield, Walter Serner).

Ceska mnohonarodnostni (a vicejazyéna) kultura se spoluvytvafela az do roku 1948, ale d&jiny,
které se mnohdy psaly az po tomto datu vynechaly mnohé z této ,spoluprace”. Vyjimkou z pravid-
la byl celozivotné komunisticky orientovany John Heartfield, ktery byl jako jeden z mala zvan
opakované do Ceskoslovenska i po druhé svétové vélce (mj. vystava v Brné v roce 1965). Zarovefi
néktefi aktéri (jako Johannes Urzidil, Raoul Hausmann, Hannah Hoch, Augustin Tschinkel, Mary
Duras a desitky dalsich némecky mluvicich umélcl/-kyn, literatd/-tek a skladatel(/-lek) udrzovali
svou sit kontaktd i poté, co se nucené rozprchli doslova po celém svété. O tom se Ize dnes nejvice
dozvédét z dochované korespondence, ktera také nabizi zpétnou reflexi mezivaleéného prazského
obdobi z pohledu némeckojazycné mensiny.

Primarné nas zajima:

- Jak fungovala némeckojazyénd kulturni scéna, a kdo vS§echno byl jeji souc¢asti? Kdo s kym
spolupracoval, kdo komu pomahal a kdo naopak nikoli?

- Jaké byly vztahy mezi némeckojazycnymi aktéry/-kami navzajem a jak se propojovali/-y s ¢esk-
ou kulturou? Kdo v tom sehraval dulezitou roli pfi zprostfedkovani, prekladu ¢i organizaci? (napf.
role brnénského Devétsilu v Eele s Bedfichem Véaclavkem a Artusem Cernikem nebo osobnosti
jako Adolf Hoffmeister, Emil FrantiSek Burian a dalsi)

- Existoval i odpor (¢i rivalita) vii¢ci némeckojazy¢né kulture z ceskych uméleckych ¢i teoretickych
pozic? (napf. sporna role Karla Teigeho)

- Jak vypadala némecky mluvici teoreticka zakladna, resp. existovala viibec? (Napf. role osobnosti
jako Johannes Urzidil, Oskar Schiirer, Otto Kletzl a dalsi.)

- Jaké funkce mély spolky a Casopisy? Na jakych platformach se rozvijela sit kontakt(?
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- Jak a do jaké miry byla Praha propojena s jinymi evropskymi centry (Viden, Berlin, Curych,
Drazdany, Budapest, Mnichov atd.) a jakou roli v tom hrala némcina? Tradi¢né se v mezivalecné
dobé vzdy uvaZovalo hlavné o Pafizi, se kterou kontakt zajistovali predstavitelé Devétsilu a Mane-
su.

- Co z téchto kontakt( zlistalo Zivé a plodné po definitivnim rozdéleni Cechii a Némci po roce
1948?

- Co ¢ini Prahu tak specifickou a vyznamnou jako kli¢ k pochopeni kulturnich déjin stfedni Evropy?

Kolokvium o némeckojazycné kulture mezivale¢ného obdobi v Praze si klade za svij cil prozkou-
mat dosud opomijenda témata a osobnosti a zve k tomu odborniky z riznych obor(, jako jsou
déjiny uméni, literarni, hudebni a divadelni véda, historie, sociologie, kulturologie a dalsi pfidruzené
obory. Exposés v rozsahu 300-500 slov spolu s CV je moZné zasilat e-mailem v némdciné, angli¢t-
iné nebo cestiné do 30. kvétna 2026. Jednacimi jazyky kolokvia jsou némcina a anglictina.

Kontakt:
Dr. Lenka Kerdova (lenka.kerdova@hotmail.com) - koncept
Dr. Franziska Mayer (mayer@stifterverein.de) - organizace

Networks of German-speaking culture in Prague during the interwar period.
Interdisciplinary colloquium in Munich, 6 November 2026.

Organisers:

Adalbert Stifter Verein — Kulturinstitut fiir die bohmischen Lander, Miinchen
Department of History of Art, Faculty of Arts, Charles University, Prague
The Austrian Gallery Belvedere, Vienna

Between the two world wars, cultural life in Prague was marked by a series of profound economic
and political upheavals that had a direct impact on the already complex and dynamic relationship
between the Czech- and German-speaking populations. One consequence of the developments of
this period is the focus of Czech cultural and art history on its ‘own’ (i.e. Czech or Czechoslovak)
avant-garde, which took shape during these years. It was not until much later that this perspective
was supplemented by the parallel histories of German (Bohemian), Jewish, Ukrainian, and Hun-
garian minorities, among others. The German-speaking group, which included many Jews, was by
far the largest and had a decisive influence on the culture of the interwar period. A defining charac-
teristic of the German-speaking artists, writers and performers of this period is that they were high-
ly mobile — by choice or due to political developments -, which influenced both their cultural con-
tributions and their networks of international contacts.

The aim of this colloquium is to foster interdisciplinary dialogue on topics related to these devel-
opments that have been largely neglected until now, and to take a new, more inclusive look at the
Prague cultural scene of the interwar period. Of interest here is the entire German-speaking cul-
ture - that is, not only the German Bohemians (including those who lived outside Czechoslovakia,
such as Melchior Vischer), but also Germans (such as the Berlin Dadaists), Austrians (such as
Oskar Kokoschka and Alfred Kubin), and German-speaking Jews from other parts of the former
Habsburg Empire.

After 1918, Prague not only played an important role as a centre of art in Czechoslovakia, but was

5/7



ArtHist.net

also becoming one of the most important cultural centres in Europe more broadly. The conditions
for this were favourable: The city had always been at the crossroads of several cultures, the new
state of Czechoslovakia needed its own cultural identity, and the young local art scene was eman-
cipating itself from its Central European roots and reorienting towards the West (France, Holland,
Germany). Using Prague as an example, we can observe a whole series of important Central Euro-
pean phenomena taking place in just a 20-year span:

- the formation of a nation state,

- characteristics of a multi-ethnic and multicultural society,

- influence and impact of large migration movements on society,

- cultural debates on the rise of National Socialism and Communism,
- the importance of language(s) for the culture,

- the spread of new avant-garde movements and trends

Two periods are of particular significance for the Prague cultural scene and its exchange with the
cultural sphere of German speakers: In the early 1920s, Prague was a stop on the grand Dada tour
of the Berlin Dadaists (who included Kurt Schwitters, Richard Huelsenbeck, Hannah Héch and
Raoul Hausmann - the latter a native of Vienna with Czech roots and citizenship, though he had
moved to Berlin in his teens). Then, in the mid-1930s, Prague offered asylum, at least temporarily,
to numerous artists who had emigrated from Germany and Austria, including a number of former
Dadaists (Hausmann, John Heartfield, Walter Serner).

Czech culture and history up until 1948 was strongly multi-ethnic and multilingual, but postwar cul-
tural historiography largely ignored this fact. There were only few exceptions. Because of his Com-
munist orientation, John Heartfield was invited to Czechoslovakia after the second world war (in-
cluding to exhibit his work in Brno in 1965). A number of agents (such as Johannes Urzidil, Raoul
Hausmann, Hannah Hoch, Augustin Tschinkel, Mary Duras, and dozens of other German-speaking
artists, writers, and composers) maintained their networks of contacts in Czechoslovakia even
after they were forced to scatter all over the world. Today, we can learn a great deal about the
Prague cultural scene from the surviving correspondence, including how it was seen and experi-
enced by members of the German-speaking minority.

We are particularly interested in questions such as these:

- How did the network of German-speaking artists, writers, and performers connected to Prague
navigate in the European cultural scene of the interwar period? Who was in contact with whom,
who helped whom, and who did not?

- How were the relationships between German-speaking artists structured, and how were they con-
nected to Czech culture? Who played an important role in mediation, translation, and organisa-
tion? (See, for example, the role of the Brno-based Devétsil group led by Bedrich Vaclavek and
Artu$ Cernik, Adolf Hoffmeister, Emil Franti$ek Burian, and others.)

- Was there resistance and/or rivalry towards German-speaking culture on the part of Czech
artists or theorists (e.g. the role of Karel Teige)?

- What was the theoretical background of the German-speaking artists, and what were the main
differences to their Czech contemporaries? (cf. the role of personalities such as Johannes Urzidil,
Oskar Schiirer, Otto Kletzl, etc.)

- What were the functions of associations and magazines? On which platforms did this network of
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contacts flourish?

- How and to what extent was Prague connected to European cultural centres (Vienna, Berlin,
Zurich, Dresden, Budapest, Munich, etc.), and what role did the German language play in this? Tra-
ditionally, in relation to art and culture in the interwar period, people think primarily of Paris, where
representatives of Devétsil and Manes maintained contacts.

- What remained of these contacts after the Second World War and the expulsion of the Germans?
- What makes Prague so specific and significant as the key to understanding Central Europe?

The colloquium on German-language art of the interwar period in Prague aims to examine previ-
ously neglected topics and individuals, bringing together experts from disciplines including art his-
tory, literary studies, musicology, theatre studies, history and sociology.

Abstracts (300-500 words) together with a short CV may be submitted by email in German,
English, or Czech until 30 May 2026. The conference languages are German and English.

Contacts:
Dr. Lenka Kerdova (lenka.kerdova@hotmail.com) - concept
Dr. Franziska Mayer (mayer@stifterverein.de) - organisation

Reference:
CFP: Networks of German-speaking culture in Prague (Munich, 6 Nov 26). In: ArtHist.net, May 6, 2026
(accessed May 7, 2026), <https://arthist.net/archive/52384>.
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