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Susanne Konig

Seit dem Bestehen der Biennale in Venedig wur-
de gegen das Konzept der Landerpavillons die
Kritik erhoben, dass durch die separierte Ausstel-
lungsorganisation der einzelnen Pavillons kein
internationaler Dialog, sondern eine im Grunde
kunstfremde, nationale Reprasentation der betei-
ligten La&nder stattfinde. Immer wieder war der
Vorwurf zu horen, dass die Auswahlkriterien eta-
blierte Positionen gegeniuber progressiv neuen
Tendenzen bevorzugten und nicht dem kulturel-
len Bewusstsein, sondern der Maximierung des
Tourismus und dem Kunstmarkt dienten. Ob-
wohl die Kritik so alt ist wie die Biennale selbst,
nehmen auf der diesjahrigen Biennale kaum noch
Kinstler in ihrer Arbeit auf die Problematik des
Ausstellungskonzepts Bezug.

Eine der wenigen Ausnahmen stellt Tino Seh-
gal dar, der mit seinem Beitrag auf die 6kono-
mischen Bedingungen der Biennale verweist. In
einem Nebenraum des deutschen Pavillons wird
der Besucher aufgefordert, mit dem ,,Aufsichts-
personal* Uber 6konomische Systeme zu disku-
tieren. Das Gesprach soll der Besucher jedoch
nicht ohne Gegenleistung absolvieren, denn es
wird ihm die Hélfte des geleisteten Eintrittsprei-
ses in die Giardini - somit ein Viertel des Ge-
samteintrittspreises - in Aussicht gestellt. Uber
ein mitgeteiltes, taglich wechselndes Codewort
kann sich der Besucher 3,75 Euro an der Kasse
abholen. Das von Sehgal angebotene Gesprach
uber das globale 6konomische System bis hin zur
Frage nach alternativen Mérkten hat den 6kono-
mischen Betrieb der Biennale im Auge. Wahrend
sonst das bereitgestellte Budget in die Produkti-
onskosten, den Transport und die \Versicherung
der Kunstwerke fliel3t, beteiligt Sehgal den Be-
sucher wirtschaftlich an diesen Vorgangen. Sein

Verzicht auf ein materialisiertes Produkt und
seine Verweigerung sich in den Kunstmarkt ein-
zubringen, flhrt das Betriebsystem Biennale ad
absurdum: Sehgal l&sst das Fotografieren und
Filmen des Kunstwerks verbieten, womit er zu-
sétzlich seine Verweigerung, seine Kunst Materi-
al und damit zum mdoglichen Zugriffsobjekt der
Okonomie werden zu lassen, in ironischer Weise
verdeutlicht. Fir dieses im Zeitalter der techni-
schen Reproduzierbarkeit ungewéhnliche Verbot
wurde eigens Personal eingestellt. Nicht nur die
aulleren Bedingungen zeigen die Ablehnung der
Okonomisierung der Kunst, sondern auch der
ephemere Charakter des Kunstwerkes selbst be-
legt diese kinstlerische Haltung. In seiner Ar-
beit im Hauptraum des Pavillons scheint Sehgal
auch eine Briicke zur allgemeinen Biennalekritik
schlagen zu wollen, da der halb gesungene halb
gesprochene Text ,,Oh, this is so contemporary,
this is so contemporary..., Tino Sehgal, 2005* ei-
nen ironischen Verweis zur oft vermissten zeitge-
nossischen Kunst darstellen kénnte. Auf Grund
solch mangelnden Bezugs wurde seit 1980 die
sehr erfolgreiche informative Aktualitits-Schau
»Aperto* von Harald Szeemann ins Leben geru-
fen, die jedoch zum 100-jahrigen Bestehen der
Biennale im Jahr 1995 vom damaligen Leiter
Jean Clair aufgeldst worden ist.

Eine weitere Arbeit, die das Ausstellungskonzept
der Venedig Biennale einbezieht, ist die Arbeit
»European Influenza* (2005) von Daniel Knorr
im rumanischen Pavillon. Knorr entschied, den
Pavillon leer zu lassen, um dartiber die Spuren
und Hinterlassenschaften der letzten Présentati-
onen sichtbar zu machen. Gleichzeitig bekampft
der in Berlin lebende Ruméne ein Vorurteil vie-
ler westlicher Europder hinsichtlich der nachsten



ARFHIST

Ausstellungsbericht
Exhibition Review

EU-Erweiterung, dass die neuen Beitrittslander
nur eine 6konomische Last darstellen wirden.
Jedem Besucher schenkt er ein Exemplar seines
aufwendigen Buchprojekts, das neben seinen ei-
genen Fotografien aktuelle Essays bedeutender
Denker, Kinstler und Kunsthistoriker aus ganz
Osteuropa enthalt. So zeigt er zwar durch den
leer gelassenen Raum, dass Ruménien Okono-
misch zwar nicht das starkste Land in Europa ist.
Andererseits macht er durch das Buch mit sei-
nen unterschiedlichen Beitrdgen deutlich, dass
die neuen Beitrittslander im kulturellen Bereich
eine bedeutende Bereicherung fiir Europa sein
werden.

Wahrend sich die Kunstszene mit dem System der
Landerpavillons abgefunden zu haben scheint,
konzentriert sich ihre Aufmerksamkeit auf die er-
ganzende Gruppenausstellung aul3erhalb der Lan-
derpavillons. In diesem Jahr wurde zum ersten
Mal innerhalb der 110-jahrigen Geschichte einer
weiblichen Leitung die Ausstellungsorganisation
anvertraut, den beiden spanischen Kuratorinnen
Maria de Corral und Rosa Martinez. Die beiden
Kuratorinnen organisierten keine gemeinsame
Ausstellung, sondern teilten die beiden Ausstel-
lungsorte Italienischer Pavillon und Arsenale un-
ter sich auf. Diese Vermeidung der Kooperation
spiegelt sich in den Ausstellungen wieder. In der
von Maria de Corral kuratierten Ausstellung im
italienischen Pavillon werden fast alle 42 zumeist
etablierten Kinstlerpositionen von den 70er Jah-
ren bis heute in einem eigenen Raum prasentiert.
Die dadurch Gbersichtliche und klar geglieder-
te Ausstellung vermag die einzelnen Arbeiten
angemessenen zu présentieren. Dies entspricht
einer Ubersichtlichen Museumsausstellung und
tiberwindet die chaotische Uberfillung der letz-
ten Biennale, verhindert aber durch die separa-
ten R&ume den dialogischen Diskurs der Arbei-
ten untereinander. Aber auch dort wo einzelne
klnstlerische Positionen zusammen présentiert
werden, lassen sich aufgrund ihrer unterschied-
lichen formalen und inhaltlichen Komponenten
keine Verbindungen herstellen. So wirkt die Aus-
stellung eher wie der Versuch einen Uberblick
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uber die Kunst der letzten 30 Jahre zu geben. In
einer Art ,,Gemischtwarenladen® versammelt de
Corral so unterschiedliche Arbeiten wie die von
Francis Bacon, Antoni Tapies, Bruce Nauman,
Marlene Dumas und Barbara Kruger. Thre Wahl
bei den jlingeren Exponaten fiel sowohl auf die
politisch aufgeladene Arbeit von Jun Yang, der in
seinem Film ,,Hero - This is We* (2005) die so-
zialen und politischen Veranderungen durch den
technischen Fortschritt und den 6konomischen
Gewinn in China dokumentiert, als auch auf die
formalistische Malerei eines Matthias Weischer
aus Leipzig. In dieser Beliebigkeit, die auch eini-
ge hervorragende Arbeiten zeigt, bezieht die Ku-
ratorin weder Position noch wird eine eindeutige
Haltung erkennbar. Sie nennt diese Art des Aus-
und Zusammenstellens ,, The Experience of Art*“,
wobei hierunter allerdings jegliche Form von
Kunst subsumiert werden kénnte. Somit kann an
beiden Themenausstellungen dieselbe dialogfer-
ne Einzelprasentation wie bei den Landerpavil-
lons kritisiert werden, obwohl sie doch gerade
als deren Gegenpol ins Leben gerufen worden
waren.

Entsprechende Versaumnisse sind auch in der
Ausstellung ,,Always a little Further” von Rose
Martinez festzustellen, auch wenn sie durch die
gegebene Hallensituation im Arsenal vermehrt
auf die gemeinsame Prasentation einiger Kunst-
ler eingegangen ist. Doch die wenigsten ihrer
Kombinationen verkniipfen sich wirklich zu ei-
nem fur den Betrachter bereichernden Dialog. So
verwundert im ersten Raum, dass Arbeiten der
Guerilla Girls, deren feminismuskritische Texte
wie ,,Do women have to be naked to get into the
Met. Museum?* den Besucher begriRen, mit der
Arbeit ,,ANoiva“ (2001) von Joanna Vasconcelos
kombiniert werden, welche einen uberdimensio-
nalen Kronleuchter aus Tampons darstellt. Solch
plumpe weiblich besetzte Konnotation vermag
kaum, einen bedeutsamen Beitrag zum feminis-
tischen Diskurs zu leisten. Zugute halten muss
man der Kuratorin, dass sie hauptséchlich jinge-
re Positionen ausgewahlt und einige ferngstliche
Positionen integriert hat. Doch versammelt sie
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zu unterschiedliche kinstlerische Haltungen,
als dass ihre eigene dadurch sichtbar wiirde. Die
Frage, warum sie diese Ausstellung in dieser Art
an diesem Ort konzipiert hat, bleibt im Grunde
offen.

Fur der Ausstellungen in den L&nderpavillons
setzen viele der grofRen Industriestaaten vor al-
lem in Einzelprasentationen auf Traditionelles:
Frankreich stellt eine Arbeit von Annette Mes-
sager aus, welche die Kindergeschichte Pinocchi-
os thematisiert, GroRbritannien das Kinstlerduo
Gilbert & George und die USA den Altmeister
Ed Ruscha. Dagegen lassen sich wenige L&nder
durch jlngere Kiinstler représentieren. Neben
dem deutschen Pavillon werden zum Beispiel
im schweizerischen Pavillon die vier jungeren
Kinstler Gianni Motti, Shahryar Nashat, Marco
Poloni und Ingrit Wildi ausgestellt. Eine Koopera-
tion zwischen den nordischen Staaten Norwegen,
Schweden und Finnland, die sich einen Pavillon
auf der Biennale teilen, scheiterte in diesem Jahr
schon im Vorfeld. Die Plane der von Schweden
eingeladenen Kiinstler Miriam Bé&ckstrom und
Carsten Holler waren so ausladend, dass ihre Re-
alisation den ganzen Pavillon beanspruchte. Dies
flhrte dazu, dass die junge finnische Kunstlerin
Laura Horelli ihren Beitrag zurlickzog. Ihr konn-
te nicht der Platz geboten werden, den sie fiir die
Présentation benétigt hatte. Backstrom und Hol-
ler haben in ihrer Klanginstallation die beiden
glasernen Auflienwande des nordischen Pavillons
entfernt und die AulRengerdusche durch Mikrofo-
ne ins Innere des Pavillons geleitet, wo sie sich
mit den Gerduschen des Innenraumes vermengen.
Da sich auch der norwegische Kiinstler Matias
Faldbakken in seinem filmischen Beitrag ,,Black
Screen* durch die Klanginstallation gestort fuhlt,
werden seine Arbeit und die von Backstrom und
Holler im taglichen Wechsel gezeigt.

Hinsichtlich des Vorwurfs, dass die Biennale
ausschlielRlich der Maximierung des Tourismus
diene, scheint ein Blick auf ihre Griindungsge-
schichte, die Besuchszahlen und die Pressere-
sonanz angebracht. Die Biennale wurde im Jahr
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1895 auf Initiative einiger venezianischer Litera-
ten, Kinstler und dem Dichter und Blirgermeister
Riccardo Selvatico als internationale Ausstellung
zur Steigerung des noch sparlichen Tourismus in
Venedig gegrundet und registrierte bei ihrer ers-
ten Durchfuhrung 224 327 Besuche. Der grof3e
Erfolg veranlasste die Wiederholung der Ausstel-
lung. lhren ersten Rekord erlangte die Biennale
im Jahr 1909 mit 457 960 Besuchen, der im Jahr
1976 mit 692 000 Besuchen noch tberboten wer-
den konnte. In den 90er Jahren sind die Besuchs-
zahlen stark zurtickgegangen und erst in den
letzten Jahren waren sie wieder auf ca. 300 000
Besuche angestiegen. Der Anstieg verdeutlicht,
dass es einen Trend ,,Biennale” gibt, deren Aus-
stellungskonzept, jedoch ohne das umstrittene
Konzept der Landerpavillons, weltweit in vielen
Stadten nachgeahmt wird. Das gesteigerte Inter-
esse an dieser Ausstellungsform zeigt sich auch
in den Medien. So widmete die Kunstzeitschrift
Hart im Jahr 1995 der Biennale lediglich drei
Seiten, wahrend sie dieses Jahr eine Vorschau
von 40 Seiten veroffentlichte.

Die Betrachtung des historischen Biennale-Kon-
zepts, das Tourismusmaximierung zu einem sei-
ner Ziele erhoben hatte, lasst nun fragen, warum
dieser Ausstellung immer wieder der Vorwurf ei-
nes Tourismusevents gemacht wurde. Eine Ant-
wort ist darin zu vermuten, dass die Institution
»Venedig Biennale* in den letzten Jahrzehnten
einen anderen kulturellen Stellenwert anstrebte
und wie an den vielen Besuchern der etablier-
ten Kunstszene abzulesen auch reichlich Beach-
tung erlangt hat. Threm neuen Présidenten David
Croff, der von Hause aus Banker ist, scheint es
fur die seit letztem Jahr in eine Stiftung tberfuhr-
te Biennale vor allem darauf anzukommen, hohe
Besuchszahlen zu verbuchen. Dass Croff eine
breite Popularitat erreichen will, verdeutlichen
auch die beiden diesjahrigen Ausstellungen, die
so ausgerichtet sind, dass fur nahezu jeden Ge-
schmack etwas geboten ist.

Zuletzt soll noch auf die ,,Verleihung des Golde-
nen Léwen* eingegangen werden. Sicherlich ver-
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wundert es nicht, dass eine Ausstellung, die sich
konzeptionell an den internationalen Grof3aus-
stellungen des 19. Jahrhunderts orientierte, auch
deren Bewertungssysteme tibernommen hat. So
waren die Medaillen der Weltausstellung eine be-
liebte Form, hierarchische Rangfolgen unter den
einzelnen (Kunst-)Produkten und Kiinstlern her-
zustellen und ihre Herkunftslander ins Rampen-
licht zu stellen. Aus historischer Sicht erscheint es
nachvollziehbar, dass die Biennale durch unter-
schiedliche Preise kunstlerische Arbeiten hervor-
heben wollte und damit die Kiinstler heroisierte,
woran auch in den Jahrzehnten des Faschismus
festgehalten wurde. Zu Recht war die Preisver-
gabe eine der zentralen Kritikpunkte des Protests
der 1968er-Jahre, die daraufhin in den Reformen
von 1970 abgeschafft wurde. Dadurch verlor die
Biennale zwar ihre spektakulére Dramatik. Umso
unverstandlicher ist die Wiedereinfiihrung im
Jahre 1984, fiir die keine Begrindung gegeben
und die offenbar kritiklos seitens der Kunstler
und Kiritiker hingenommen wurde. Willig nah-
men damals Sigmar Polke und der institutionsk-
ritische Kinstler Daniel Buren ihre Preise entge-
gen. Auch in diesem Jahr wurden die begehrten
Goldenen Lowen aus Venedig vergeben, ndmlich
an drei Frauen und einen Mann. Dass in diesem
Jahr Uberproportional viele Preise an Kiinstle-
rinnen gingen, hangt moglicherweise auch da-
mit zusammen, dass die kinstlerische Leitung
in weiblicher Hand lag und ausnahmsweise fast
die Hélfte der ausgestellten Arbeiten von Kinst-
lerinnen stammt. Barbara Kruger bekam den
Goldenen Lowen fiir ihr Lebenswerk, Annette
Messager den Goldenen Lowen fur den besten
Landerpavillon und Thomas Schiitte erhielt fur
seine Frauentorsi den Goldenen Lowen als bester
Kinstler der internationalen Ausstellung. Den
Goldenen Lowen als beste Nachwuchskiinstlerin
unter 35 Jahren erlangte Regina José Galindo.
Die guatemaltekische Kunstlerin prasentiert das
Video ihrer Performance ,,Who can erase the tra-
ces?“ (2003), in der sie alle Haare ihres ganzen
Kdrpers abrasierte und dann mit einer Schiissel
voll Blut durch die Stadt Guatemala lief. Vorab
hat sie ihre FiRe ins Blut eingetaucht und ging
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solange bis die FuRabdrticke auf dem Boden ver-
schwunden waren, um dann die FiiRe wieder von
neuem ins Blut zu tauchen.

Abschliellend lasst sich feststellen, dass auch in
diesem Jahr das Konzept der Biennale in Venedig
unveréndert geblieben ist: Die einzelnen L&nder
sind fur ihre jeweiligen Pavillons verantwortlich
und die kiinstlerischen Beitrage gehen durch die
separaten Auswahlkriterien keinen Dialog ein.
Die beiden Kuratorinnen richten sich in den bei-
den erganzenden Ausstellungen durch die breit
angelegte Uberblicksschau eher an die Besucher-
massen, als das sie ein wirkliches Anliegen ver-
mitteln wollten.

Katalog zur Ausstellung:

51. International Art Exhibition, La Biennale di
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Marsilio Editori, 2005, 820 S., ISBN: 88-317-
8685-7, 70,00 Euro

Homepage: www.labiennale.org
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