ARFMIST

Buchrezension
Book Review

TitAchim Simon:

netzwerk fir kunstgeschichte im h-net

19. November 2003
Editor: A.Timmermann

Osterreichische Tafelmalerei der Spatgotik. Der niederlandische EinfluR im 15. Jahrhundert.
Berlin, Reimer Verlag, 2002. 441 S., 86 Abb.; ISBN: 3-496-01256-0.

Maria Theisen

Achim Simons Publikation ist einer der bedeu-
tendsten Stromungen der européischen Malerei
des 15. Jahrhunderts gewidmet: den neuen Er-
rungenschaften der Niederlander auf dem Gebiet
der Maltechnik und Bilderfindung - mit denen
beriihmte Protagonisten wie der Meister von Flé-
malle, Jan van Eyck und Rogier van der Weyden
untrennbar verbunden sind - sowie deren Wirkung
auf die auBerniederlandische Malerei. Was das
Ph&nomen der Rezeption niederlandischer Kunst
im allgemeinen anbelangt, so konnte der Autor
auf eine Vielzahl von Katalogen, Uberblickswer-
ken und Studien prominenter Kunsthistoriker zu-
rickgreifen. Zur EinfluBnahme niederlandischer
Kunst speziell auf die Osterreichische Tafelma-
lerei lagen dagegen bisher nur wenige Einzel-
studien vor [1]. Breiter angelegte Forschungen
auf regionaler Ebene, die sich selbstverstandlich
ebenfalls mit dem EinfluR der Niederlander ausei-
nandersetzten, wurden vor allem dem Albrechts-
meister, den beiden Schottenmeistern, Michael
Pacher und den beiden Frueaufs gewidmet. Eine
ubersichtliche, monographische Aufarbeitung
dieses Themas war daher ein sehr willkommenes
und vielversprechendes Unterfangen.

Achim Simons Ziel war es, zunéchst Uber des-
kriptiv-vergleichende Betrachtungen hinausge-
hend, die inneren Mechanismen fur Motiv- und
Stilibernahmen aufzuspiren. Mit einer beeindru-
ckenden Fille von Detailinformationen zeichnet
der Autor daher in der ersten Halfte seines Bu-
ches ein Bild der historischen Rahmenbedin-
gungen fir die Aufnahme der niederlandischen
Stromung auferhalb der Niederlande, indem er
Themen wie Export und Kopie, Werkstattorga-
nisation und Kinstlerwanderung, Rolle des Auf-
traggebers, Kunstgeschmack und zeitgenéssische

Kunstrezeption Kritisch untersucht. Die unzahli-
gen, aus bislang kaum beachteten Dokumenten
gewonnenen Einblicke in die mittelalterliche
Kunstproduktion sind in diesem Teil der Arbeit
allerdings keineswegs auf Osterreich fokussiert,
sondern bringen Detailnformationen aus allen
Teilen Europas. Der Autor Uberldsst es dem Le-
ser, aus den meist in FulRnoten untergebrachten
Bemerkungen entsprechende Analogschisse fur
die alpenléndische und ostosterreichische Kunst-
landschaft zu ziehen.

In bewulStem Gegensatz zu Otto Pacht [2], der
jener schon auf Vasari zurtickgehenden These,
eine technische Erfindung sei ausschlaggebend
fir einen neuen Stil (ars nova) gewesen, sehr
skeptisch gegeniberstand, betont Achim Simon
abschlieRend die seiner Ansicht nach sehr wohl
stilbeeinflussenden Unterschiede zwischen der
niederlandischen Maltechnik und der altdeut-
schen bzw. Osterreichischen Malweise, hier vor
allem mit Hinweis auf Manfred Kollers techno-
logische Untersuchungen [3]. Erstere zeichnete
sich im wesentlichen durch die Transparenz der
verwendeten Ollasuren und deren schichtweisen
Aufbau aus, wahrend in den Alpenléndern ,,kor-
perhaft aufgetragene Farbmassen* von dunklem
Grund ausgehend hell gehéht wurden.

Neben der Ubernahme niederlandischer Mal-
technik als Voraussetzung fur die Rezeption nie-
derlandischer Gestaltungsprinzipien betont Ach-
im Simon aber auch - diesmal in Gleichklang mit
Otto Pécht -, dass die flamische Malerei primar
von der Kontur (Fl&che), die Osterreichische hin-
gegen von der plastischen Farbmodellierung der
Einzelfigur (Plastizitat) ausging. Die linien- und
detailorientierte niederlandische Malerei schien
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geradezu prédestiniert flr eine Verbreitung mit-
tels graphischer Blatter, Muster- und Skizzenbi-
cher - und konsequenterweise auch dafir, dass
aus diesen hauptsachlich einzelne Motive, nicht
aber ganze Kompositionen in den sogenannten
»harten* Stil tbertragen wurden. Die nachweis-
lich schon von den Zeitgenossen geschétzten und
heute gemeinhin als ,,niederl&andisch* bezeichne-
ten Realismen kdnnten nach Ansicht des Autors
in der ersten Jahrhunderthélfte jedoch ebensogut
Resultat einer internationalen Realismustendenz
gewesen sein.

Eine tiefergehende Rezeption des niederlandi-
schen Stils wére in den 6sterreichischen L&ndern
laut Simon erst durch die Einfihrung der lasie-
renden Maltechnik moglich geworden, die eine
langsamere, detailliertere Arbeitsweise zur Folge
hatte. Simon unterstreicht allerdings mehrmals,
dass die Osterreichischen Kdnstler auch spater
kaum in direkten Kontakt mit der Kunst der gro-
Ren niederlandischen Meister gekommen waren,
sodass in den meisten Fallen von einer Vermitt-
lung durch deutsche (insbesondere Kdlner, frén-
kische und oberrheinische) Kunstler auszugehen
ist. So wird beispielsweise der Altar von Maria
am Gestade in Wien zurecht in Zusammenhang
mit Pleydenwurffs , Kalvarienberg® (Minchen,
Alte Pinakothek) gesehen, oder der ,,Roggen-
dorferaltar* in Niederosterreich mit dem Oeu-
vre Hans Memlings verglichen, welches nach
Ansicht des Autors durch Kupferstiche aus dem
Kreis Schongauers vermittelt worden war. Ein-
zig der eng an Rogier van der Weyden anknip-
fende &ltere Schottenmeister scheint - wie schon
Rosenauer annahm - selbst in den Niederlanden
gewesen zu sein. Robert Suckales Forschungen,
welche einen zeitweisen Aufenthalt des Schot-
tenmeisters und anderer Wiener Maler im Ate-
lier Pleydenwurffs belegen, werden von Achim
Simon jedoch nicht angefuhrt [4]. Daher werden
die im Vergleich zum erwéhnten ,,Kalvarien-
berg“ Pleydenwurffs ausgestauschten Positionen
von Maria und Johannes am Altar von Maria am
Gestade in Wien immer noch als Resultat eines
beiden Bildern gemeinsamen niederlandischen
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Vorbildes erklért.

Anhand von Gegenuberstellungen niederlan-
discher und Osterreichischer Werke werden im
zweiten groRen Abschnitt des Buches die unter-
schiedlichen Grade der Stilrezeption in den 0s-
terreichischen Landern analysiert. Dabei gliedert
der Autor das zur Diskussion stehende Material
nicht nach direkten oder indirekten Abhéngig-
keiten, sondern nach den Hauptmeistern der
Niederlandischen Malerei. Die vielféltigen Be-
gegnungen der alpenlandischen Kunst mit dem
niederlandischen Stilidiom erklart Simon etwa
anhand der um 1460/70 entstandenen ,,Visitatio*
aus dem Tiroler Pustertal (Innsbruck, Ferdinan-
deum) oder der Tiffener ,,\erkindigungstafel*
(Klagenfurt, Landesmuseum), welche sich seiner
Meinung nach besonders am Werk des Meisters
von Flémalle inspirierten; Verbindungen zum
Meister der Haarlemer Mannalese, aber auch zu
Hugo van der Goes sieht der Autor beim Salzbur-
ger Meister von GroRgmain; auch die bekannteren
Meister von Maria am Gestade und des Schotten-
altars (Wien), Thomas Artula von Villach (Ké&rn-
ten), der Meister des Gnadenstuhls von St. Peter
(Salzburg) und andere werden detaillierten Un-
tersuchungen auf Ubernahmen von rogier‘schen
und bouts‘schen Elementen unterzogen. Dabei
gelingt es dem Autor deutlich zu machen, wie
hervorragend sich die klar konturierten Figuren
Rogiers van der Weyden zur Reproduktion eigne-
ten. AuBerdem legt er schlissig dar, warum sich
die auf Vereinzelung abzielenden, ausdrucksstar-
ken Figuren des Dirk Bouts und die Lichtregie
des Hugo van der Goes gut in die Osterreichische
Stiltradition integrieren lie3en.

Dass die Rezeption niederlandischer Kunst in
Osterreich recht uneinheitlich vor sich ging, wird
mit dem Fehlen schulbildender Meister begriin-
det. Die Anlehnungen konzentrierten sich auch
in der zweiten Jahrhunderthalfte meistens auf
ausgewahlte Details wie Hande, Kopfe, Falten-
wirfe, die je nach Konnen des ausfiihrenden Ma-
lers mehr oder weniger Uberzeugend integriert
wurden. Die Hauptmeister des ausklingenden 15.
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Jahrhunderts, insbesondere Michael Pacher und
Rueland Frueauf d. A., hingegen waren zu sehr
in ihrer eigenen Tradition gefestigt, als dass sie
ihren personlichen Stil umfassend dem Nieder-
landischen héatten anpassen wollen.

Das Buch ist sicherlich ein Gewinn fir jeden,
der sich eingehend Gber den spatmittelalterlichen
Kunstbetrieb im allgemeinen und den niederl&n-
dischen EinfluR auf die dsterreichische Tafelma-
lerei im speziellen informieren mochte. Auch ein
auszugsweises Lesen wird durch ein Register im
Anhang des Buches sowie durch wiederkehrende
Zusammenfassungen ermoglicht; der klar konzi-
pierte Tafelteil mit 86 Abbildungen folgt Schritt
flr Schritt den im Text besprochenen Gemalden.
Es ist nur schade, dass die zum Teil recht kleinen
schwarz-weiss Abbildungen der so geschatzten
Kunst der Niederl&ander und jener der heimischen
Maler das Nachvollziehen der stilgeschichtlichen
Untersuchungen kaum erlauben.
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